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Fantasia en Dm K.397

RESUMEN

Este proyecto consiste en como realizar un proceso de transcripcion para marimba a partir
de una obra de piano clasico, como es la Fantasia en Re menor K.397 de W. A. Mozart.
Realizando una contextualizacion y un analisis exhaustivo de la obra y el compositor, para
posteriormente adaptar la pieza, siguiendo una serie de criterios, de un instrumento al otro,

teniendo que afrontar las limitaciones y las diferencias de cada uno.

Palabras clave
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ABSTRACT

This project consists of a transcription process for marimba from a classical piano piece,
such as the Fantasia in D minor K.397 by W. A. Mozart. Performing a contextualization and
an exhaustive analysis of the work and the composer, to later adapt the piece, following a
series of criteria, from one instrument to the other, having to face the limitations and

differences of each one.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de Estudio

La percusion es la familia de instrumentos mas antigua de la historia!, pero su concepcion
como instrumento solista ha apena iniciado. El repertorio para los instrumentos de
percusion se expande de forma abismal con respecto al que habia hace 50 afios. Gracias
a esto, los instrumentos como la marimba o el vibrafono empiezan a ganar importancia.
Como consecuencia, tanto por la parte interpretativa, como por la parte didactica, se han
realizado una gran cantidad de transcripciones de repertorio para otros instrumentos
adaptandolos a instrumentos para percusion. Hoy en dia, cualquier alumno de percusion
de un conservatorio ha estudiado obras barrocas y clésicas pese a que no haya ninguna

obra concretamente escrita para un instrumento de percusion solista.

Es en estas transcripciones donde nosotros comprendimos las posibilidades que ofrecia
el repertorio para piano adaptado a los instrumentos de laminas, por ello hemos querido
ampliar este catalogo de obras adaptadas a la percusion, y tras haber realizado algunos
arreglos para marimba, teniamos claro que nuestro Trabajo Final de Grado tenia que estar

centrado en ello.

Lo primero fue encontrar una obra del catdlogo pianistico que fuera dentro de lo posible,
asequible a la hora de ser interpretada en un instrumento de laminas, ademas buscando
obras que no hubiesen sido ya transcritas, para asi afladir una nueva aportacion al

repertorio de los instrumentos de percusion.

Fue en esta busqueda donde nos encontramos con una grabacion de la interpretacion de
la Fantasia en Re menor K.397 de W. A. Mozart realizada por Glenn Gould, en la que

nos enamoramos automaticamente de la obra.

! James Blades (1970) Historia de los Instrumentos de Percusion. Reino Unido: Bold Strummer.
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1.2 Estado de la cuestion

Antes de que empezasemos a recopilar informacion para este proyecto, fuimos directos a
buscar si habia ya alguna transcripcion para marimba de la Fantasia en Re menor K.397
publicada, y no encontramos absolutamente nada, asi que decidimos focalizarnos en
buscar informacion sobre la obra original, diversas versiones y ediciones publicadas,
tanto antiguas como modernas, junto con toda la informacion a nuestra disposicion a cerca

de W. A. Mozart, para realizar su biografia y contextualizar bien la obra.

A mitad del proceso de la realizacion de este proyecto junto con la transcripcion, nos
encontramos con un video de la interpretacion de Stanislao Marco Spina; Maestro de
percusion del Conservatorio de Lecce, Italia; en Youtube?. Nada mas conocer esto,
contactamos con ¢l pidiéndole poder ver la transcripcion que realizd, a lo que contesto
enseguida facilitdindonos la partitura sin ningln tipo de problema, la cual adjuntamos en
el anexo final. Esta version no ha sido usada de base para nuestra propia transcripcion, ni
nos hemos inspirado en ella; todas las decisiones tomadas son originales nuestras, usando
nuestros propios métodos y criterios, siguiendo la partitura original. Si es cierto, que
hemos estudiado y comparado la obra original con la transcripcion de Stanislao y a su vez
con la nuestra propia, y consideramos que seria un buen camino para ampliar esta
investigacion, y junto a esta comparativa de las transcripciones seria interesante realizar
otra comparativa con respecto a las diferencias interpretativas y las distintas

baquetaciones que empleamos nosotros con la que emplea Stanislao.

En cuanto a la obra en si, no hemos encontrado ningtn trabajo académico ni publicacion
cientifica analizando la Fantasia en Re menor, pero si que hemos dado con algunas webs
y videos de divulgacion, los cuales hemos visto y juzgado el contenido, considerando que
tenian un baja fiabilidad, ya que ni citaban de donde sacaban la informacion, ni
respaldaban sus afirmaciones, o no adjuntaban una bibliografia al final, ni estaban
respaldados por una editorial o revista con algun tipo de prestigio o renombre. Por esto,
decidimos realizar nosotros mismos el analisis formal y armonico-melddico, empleando

los conocimientos adquiridos en la asignatura de analisis.

2 https://www.youtube.com/watch?v=M-0ge5EezkQ
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Por otro lado, a la hora de recopilar informacion para redactar una breve biografia de
Mozart, nos hemos encontrado con una cantidad de documentos considerable, demasiada
como para poder revisarla entera, por ello tuvimos que filtrar y seleccionar aquellos con
mayor prestigio y fiabilidad, ademas de aquellos que hablasen sobre los afios de vida de

Amadeus donde compuso esta obra, exactamente en el afio 1782.

1.3  Objetivos

Objetivo principal:

e Interpretar y realizar una trascripcion de la Fantasia en Re menor K.397 de W. A.

Mozart.
Objetivos especificos:

e Realizar un analisis formal de la Fantasia en Re menor K.397 de W. A. Mozart
e Realizar un andlisis armonico y melddico con detalle de la obra completa.
e Comparar la partitura original con nuestra transcripcion para marimba corroborando

su fidelidad

e Ampliar el repertorio para la familia de instrumentos de percusion

1.4 Metodologia y estructura

Para realizar este proyecto sobre la transcripcion para marimba de la obra de piano
Fantasia en Re menor K.397 de W. A. Mozart, hemos empleado una metodologia
multimodal, lo cual no es més que un compendio de distintas metodologias, empleando

cada una segun el tipo de informacioén que necesitemos recopilar.

La metodologia cualitativa es seguramente a la que mas hemos recurrido a lo largo de
nuestro proyecto, la cual nos ha permitido recabar informacion a lo largo del estudio de
la obra y su interpretacion, obteniendo la informacién necesaria para realizar este

proyecto y la transcripcion en la que se centra.
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Por otro lado, para recabar la informacidn expuesta en el contexto tedrico con la biografia
del compositor y el momento en el que escribi6 la obra, hemos tenido que realizar una
investigacion empleando el método deductivo para asi poder extraer la informacion util
de toda la informacion general que hemos ido encontrando en los documentos, webs y

videos citados al final de este proyecto.

También hemos empleado la metodologia analitica, en concreto su rama musical, para
hacer un andlisis formal y arménico-melddico de la Fantasia en Re menor K. 397, para
asi conseguir tener una comprension total de la obra, mejorando la calidad de nuestra

interpretacion y facilitando en gran medida el proceso de transcripcion.

1.5 Dificultades y facilidades

Cuando nos planteamos realizar este trabajo de investigacion aparecieron una serie de

dificultades que, a nuestra consideracion, hemos sabido solventar.

Después de tener claro la obra sobre la que ibamos a realizar una transcripcion y centrar
nuestro proyecto, no resulto complicado conseguir la partitura, al ser una pieza de uno de
los compositores mas famosos de la historia de la musica, como es Mozart. Con una
sencilla biisqueda en internet nos encontramos como bastantes versiones distintas de

distintos editores y distintos momentos a nuestra disposicion a distancia de un “clic”.

En cuanto a la recopilacion de informacion para la biografia del compositor y la
contextualizacion de la obra, si surgieron un par de dificultades, una contraria de la otra.
Para la biografia de W. A. Mozart nos encontramos frente a una sobreexposicion de
informacion, al ser este uno de los grandes compositores de la musica clésica, por lo que
tuvimos que realizar una seleccion de toda la informacién encontrada, buscando
quedarnos siempre con la fuente mas fiable de las disponibles y con aquellas que nos
aportaba informacion mas interesante para este trabajo. Por lo contrario, para la
contextualizacion de la obra nos costo encontrar informacion respaldada y contrastada, al
ser esta Fantasia en Re menor K.397 una obra no demasiado conocida del catdlogo de

Mozart, es cierto que, como hemos comentado en el estado de la cuestion, nos
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encontramos con algunas paginas webs y videos de divulgacion que hablaban a cerca de

esta pieza, pero ninguna de estas fuentes era de fiabilidad académica.

A la hora de efectuar el analisis, tanto formal como armoénico-melddico, no hemos tenido
grandes dificultades, al ser una obra clasica que cumple con las normas de la época.
Sumado esto a la buena formaciéon que tenemos gracias a los profesores de analisis, que

hemos tenido a lo largo de nuestra formacién musical.

Por ultimo, al momento de realizar la transcripcion, no tuvimos demasiadas dificultades,
al tener ya experiencia con programas de escrita musical como “Finale”, “Sibelius”, o el
que hemos utilizado en este caso: “MuseScore 4”. Ademas, de que, al ser una pieza para
piano del periodo clasico, toda la simbologia que aparece en la partitura es de uso comun,

lo cual no afiade una dificultad extra a la hora de realizar una transcripcion.
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2 WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 —1791)

2.1 Biografia

(Quién no conoce la figura de Mozart y su importancia en la historia de la musica?
Obviamente esto es una pregunta retdrica. Mozart fue compositor de musica del siglo
XVII, «“Mozart”, naci6 a la caida de la tarde del 27 de enero de 1756. Al dia siguiente
quedo inscrito en la parroquia catedral de su ciudad natal con el nombre de Joannes

Chrisostomus Wolfgangus Theophilus Mozart.» (Jackson, 2004)

Naci6 en una familia de creencia catolica, posicionados a favor de Alemania, «Sus
nombres bautismales simbolizan precisamente esta apertura a diferentes culturas. Los dos
primeros nombres, que son los del santo en cuyo dia nacio, dejaban constancia de la firme
devocioén catdlica de la familia. Wolfgang, el nombre que eligieron para llamarle, era
abiertamente aleman. Theophilus - “que ama a Dios” — era la forma griega de un nombre

habitualmente traducido al latin por Amadeus.» (Rosselli, 2000)

El padre de Mozart fue una figura importante en su vida, tanto como figura paterna como
impulsor de su carrera musical, ya desde una temprana edad; «Antes de que cumpliera
los cinco afios, su padre entusiasmado, empezé a ensefiarle el clavecin y a escribir las
pequenias piezas que Wolfgang inventaba. Desde el principio, las ensefianzas de Leopold
se centraron en la técnica del teclado, la composicion original y el estudio de la mejor

musica de entonces.» (Jackson, 2004)

Sabemos que ya a una temprana edad inicio a demostrar grandes capacidades bajo la
tutela de su padre y empezod a ganar un renombre en el mundo de la musica en la Europa
del momento, «Fue un nifio prodigio, educado para la excelencia por su padre, Leopold
Mozart. Su musica gand el favor de la sociedad vienesa de la época, por lo que el joven
pudo ir desligdndose del patronazgo gubernamental (que le irritaba debido a la comun
percepcion de musicos como sirvientes), a través de patronazgos privados, venta de

entradas de sus conciertos y la ensefianza musical.» (Sadie, 2001)

Es cierto que, desde una temprana edad demostré una emocionalidad propia de un
compositor romantico, destacando entre sus emociones la tristeza y la afioranza,

«Algunos decian que se echaba a llorar facilmente y que era extremadamente susceptible;

6
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cierto es que el siglo XVIII fue la época de la sensibilidad y las lagrimas. En un momento
de su vida posterior Mozart escribiria, con bastante pathos, que a lo largo de su itinerante
infancia se habia acostumbrado a “dejar atras a personas, paises y ciudades sin demasiada
esperanza de volver a ver pronto, o incluso volver a ver alguna vez, a los simpaticos

amigos que habia dejado atrds”.» (Rosselli, 2000)

Ya siendo un joven adulto, recorri6 mundo en busca de fama y prestigio, ademas de un
trabajo que le diese una fuente de ingresos mas estable, «En 1779, Mozart cuenta con 23
afios y ansias de comerse el mundo. Su brillante escritura y ejecucion le habian valido un
puesto al servicio de el Arzobispo Hyeronimus von Colloredo, dirigente de la ciudad-
estado de Salzburgo. Trabajando para la corte, Mozart ha de atenerse a una serie de reglas
armonicas y estilisticas que le encadenan y rompen con su carécter; asi que Mozart, tras
una disputa con el arzobispo que le cuesta el empleo tanto a ¢l como a su padre, marcha
a Mannheim y luego Paris en busca de un nuevo publico; su familia insiste en que lleve
a su madre Anna Maria, pues no se fian de que ¢l vaya a hacer una buena administracion

de su dinero.» (Sadie, 2001)

Pero no todo fue gloria y fama, también tuvo sus altibajos, como se explica en el New
Grove, «La aventura le sale mal a Mozart, pues no so6lo es ignorado por los franceses,
sino que es rechazado por Aloysia Weber, cantante de la que estaba enamorado. Ademas,
su madre enferma de repente y fallece; asi que, destrozado, Mozart vuelve a Salzburgo y
al servicio de Colloredo. Sin embargo, encuentra la inspiracion para la popular Sinfonia
Concertante entre encargo y encargo y, finalmente, la estrena para el publico austriaco el

mismo afo de su vuelta, con aparentemente muy buenos resultados.» (Sadie, 2001)

Parte de sus problemas fue la falta de control del dinero, lo cual a pesar del prestigio y la
cantidad de trabajos que hizo, lo llevo por el camino de la pobreza, «Sin embargo, la peor
renta de los afios de viaje y adulacion fue el gusto por el lujo. Cuando, a los veintiséis
afios sintidé que tenia que tener aquel abrigo rojo con botones de nécar, escribio: “Me
gustaria que todas mis cosas fueran de buena calidad, genuinas y bellas. ;Por qué sera
que aquellos que no pueden permitirselo se gastarian una fortuna en este tipo de articulos

y aquellos que pueden, no lo hacen?”» (Rosselli, 2000)
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«Ya en 1782 Mozart acariciaba la esperanza de que el principe de Liechtenstein le diera
un cargo fijo para escribir musica destinada a la banda de instrumentos de madera que
acababa de formarse; y a este patron en potencia le dedico la serenata de viento K. 388»

(Jackson, 2004).

La muerte de Mozart no fue distinta a su vida, prematura y con toques excéntricos, como
se aprecia en esta cita del libro Vida de Mozart, «Si un gran artista muere a los treinta y

cinco no hay quién pare la cascada de rumores que se desata.» (Roselli, 2000)

2.2 Contextualizacion de la obra

La Fantasia en Re menor K. 397 data del ano 1782, Mozart la compuso a sus 26 afios de
vida, «Es caracteristico que para todas estas piezas el compositor eligiera las tonalidades
menores mas populares de la era clasico-romantica: Fantasia para violin y piano en do
menor KV 396 (1782), Fantasia para piano en re menor KV 397 (1782)» (Lyvanova,
1989)

Es en este momento de su vida donde Mozart buscaba un trabajo que le proporcionara un
ingreso constante, como hemos mencionado antes «Ya en 1782 Mozart acariciaba la
esperanza de que el principe de Liechtenstein le diera un cargo fijo para escribir musica
destinada a la banda de instrumentos de madera que acababa de formarse; y a este patron

en potencia le dedicd la serenata de viento K. 388» (Jackson, 2004).

El final de la obra fue modificado por unos compases extra que aiadié August Eberhard
Miiller, «Miiller hizo mucho para propagar las obras de Mozart y Haydn: ademas de
interpretar sus obras, preparo6 arreglos para piano para Breitkopf & Hirtel y ayud6 a esa
empresa como asesor y colaborador en la publicacion de sus primeras ediciones

completas.» (Sadie, 2001)

Como comentaba Lyvanova, por lo general los compitores del clasicismo elegian
tonalidades menores a la hora de componer una Fantasia, pero la tonalidad de Re menor,
es importante en el catdlogo de Mozart, «Recientemente se ha puesto en relacién una obra

fascinante con el nuevo interés de Mozart por la musica religiosa; se trata del Kyrie en re
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menor (K. 341), (...) Lo conocemos gracias a una copia que hizo un musico de Leipzig,
A. E. Miiller» (Robbins, 1988); no solo la usa en este Kyrie, sino también en su Requiem
«El Kyrie K. 341 y el Réquiem muestran la otra cara de la moneda. Austeras,
sobrecogedoras incluso, estas dos composiciones en re menor conservan una claridad

muy a tono con la época (...)» (Robbins, 1988)

Mozart dejaba fluir su vena sentimental en estas Fantasias, no solo en la que se centra en
nuestro trabajo, sino también en las demas «Fantasia en do menor de 1785 ( KV 475),
que anticipa la expresividad romantica en sus largos vaivenes sobre el universo.»

(Rosselli, 2000)

Por todo esto, nosotros pensamos que esta obra tiene algo distintivo, no solo en su
escritura, sino también en la vida del compositor, «La Fantasia en re menor de W. A.

Mozart ocupa un lugar especial en la tradicion del género y en la obra del propio
compositor. En total, W. A. Mozart escribio seis fantasias: tres para piano, una para violin

y piano, y dos para 6rgano.» (Lyvanova, 1989)

2.3 Analisis de la Fantasia en Dm K. 397

Ahora nos disponemos a realizar diversos tipos de analisis con el fin de comprender al
maximo la obra sobre la que se centra este trabajo. Como primera aproximacion analitica
de la obra haremos un analisis formal y motivico para comprender la estructura de la obra,

seguido de un andlisis arménico y melodico.

Como breve recordatorio, queremos comentar que esta obra estd que vamos a analizar
estd en la misma tonalidad que su Requiem, posiblemente su creacién mas conocida y con

una presencia sentimental incomparable dentro de su repertorio.

2.3.1 Analisis formal-motivico

Esta pieza, al ser una Fantasia posee una forma musical libre, con elementos propios de

una improvisacion, todo esto le otorga una gran libertad al compositor para crear e

9
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innovar, pudiendo asi explorar y expresarse fuera de las formas rigidas como la Sonata o

la Fuga.

En concreto esta Fantasia en Re menor, se compone de 3 grandes secciones, diferenciadas
por su caracter, estilo y tempos. Estas 3 partes las vamos a llamar seglin las anotaciones
de tempo que aparecen al inicio de cada una de ellas: Andante con el que inicia la obra,
el cual cumple con la funcidn de Preludio; a continuacion, se encuentra el Adagio, el cual
comprende el groso de la obra donde encontramos los temas principales, y como
conclusion esta el Allegretto, un final inusual para la época en la tonalidad homonima, el

cual se considera inacabado y completado a posteriori por A. E. Miiller.

2.3.1.1 Andante

Ocupa los primeros 11 compases donde Mozart declara de forma consistente la tonalidad
de la obra, con acordes desplegados al estilo de un Preludio de violoncello propio de J. S.

Bach, como por ejemplo el de la Suite para Violoncello N°I en Sol Mayor.
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Esta seccion la podemos subdividir en tres partes: una primera del compas 1 al 6, donde
presenta la tonalidad con acordes desplegados utilizando el mismo estilo de frase, el cual
cambia cada dos compases; después nos encontramos en los compases 7 y 8 con una
progresion cuyo ritmo armoénico es mayor en relacion al que le precedia, dos acordes por

compas, y una forma melddica nueva que volveremos a ver a lo largo de la obra; por
10



Fantasia en Dm K.397

ultimo, Mozart, cierra esta especie de Preludio en los compases 9, 10 y 11, con un gran
acorde de La Mayor, desplegado en 4 octavas, con un compas entero de subida, seguida

de un compas de bajada adornado con alteraciones que resuelve con un La! con calderon.

2.3.1.2 Adagio

Esta seccion central se distingue por ser la parte mas larga, ademés de ser la mas
sentimental y expresiva, se aprecia con facilidad la complejidad de esta parte con respecto
a la que la precede y la que le continua. De nuevo, esta gran seccion la podemos separar

en secciones mas pequefias:

Como primera seccion de 8 compases, del 12 al 19, nos encontramos con la presentacion
de lo que vamos a denominar Tema A, a su vez, este lo podemos volver a dividir en dos
partes de 4 compases, donde en la primera parte se realiza una pregunta y respuesta de 2
compases cada una, manteniendo la misma complexion, en cuanto a ritmica concierne, y

una segunda subparte mas libre que analizaremos mas
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De los compases 20 al 28 nos encontramos con el Tema B, caracterizado por unos dos
primeros compases con dos escalas cromaticas descendentes junto a un compdas de
resolucion, seguido de 5 compases con una ritmica nueva sincopada que acaba en un
compas vacio con calderén, ambas subpartes del llamado Tema B, resaltan por un

constante aumento de la tension musical.
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Ahora, aparece nuevamente el Tema A, compases 29 al 34, pero esta vez transpuesto una
5] y con un final diverso, el cual, prepara el primer Presto, una gran cadencia escrita en
un solo compas, en este caso el compdas 34, indicando que se debe interpretar con un

tempo libre, pero buscando ligereza debido a la anotacion.
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Volvemos al Tempo I, con una reexposicion del Tema B de los compases 35 al 43,

transpuesto una 2*M y con variaciones en el tema sincopado.
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Continuado otra vez por un nuevo Presto, situado en el compas 44.

Presto.

Para cerrar la seccion del Adagio retomamos el Tempo I, con una tltima reexposicion del
Tema A, del compas 45 al 54, esta vez en la tonalidad original el cual no varia con
respecto a su forma original hasta el compas 51, donde se crea una nueva crecida de
tension para resolver con un acorde desplegado en 4 octavas seguido de dos acordes

placados y un calderén como cierre de seccion.
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2.3.1.3 Allegretto

El final de la obra se caracteriza por estar en la tonalidad homénima del resto de la pieza,
en Re Mayor, lo que le otorga un cardcter mas alegre, pero sin llegar a ser feliz, mas bien
evoca un sentimiento de tranquilidad, como la calma tras la tormenta; junto a un cambio

de tempo del compdas donde pasamos del 4/4 de toda la obra, a un 2/4, més ligero y veloz.
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Ademas, esta seccion final posee dos finales: el que escribid6 Mozart en 1982 dejando la
pieza “inacabada”, y a continuacion el que anadid A. E. Miiller, tras la muerte de Mozart,

como ya hemos mencionado al inicio de este apartado 2.3.1.

El Allegretto abarca del compas 55 hasta el final de la obra, en el compas 108. Como no
iba a ser diferente, hemos subdividido esta seccidon en subpartes basandonos en los

cambios motivicos y los recursos empleados.

Como inici6 de esta seccion nos encontramos con lo que hemos designado como Tema
1, del compds 55 al 62, donde aparece el primer simbolo de repeticion. Esta parte presenta
el tema sobre el cual se va a construir casi toda esta gran seccion final, construido sobre

un sencillo acompafiamiento.
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El Tema 2, del compas 63 al 71, con nuevo material motivico, y un acompafiamiento mas

enlazado con su melodia.

e
TTue

\

Lo
1 )
.

Enlazado con el Tema 3, que empieza en la casilla de 2* de la repeticion del Tema 2,
compases 71 — 78, muy marcado por el bajo Alberti, seguido directamente de su propia

reexposicion, compases 79 — 86, variando los tltimos tres compases de esta parte.
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Ahora nos encontramos con un Presto, en el compas 87, pero esta vez sin estar marcado
por esta indicacion de tiempo, pero mantiene el mismo estilo y caracter que los aparecidos

anteriormente en el Adagio.

Seguidamente aparece la reexposicion del Tema 1, con la indicacion de Tempo I, en el

compas 88 hasta el compas 98, donde Mozart dejo “inacabada” segin algunos esta pieza.
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Por ultimo, esté el afiadido que escribid A. E. Miiller para completar la obra, del compas

99 al 110, y lo hizo mediante una reexposicion diversa una vez mas del Tema 1 de este

Adagio.
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2.3.1.4 Esquema Formal

Hemos considerado necesario realizar un esquema a partir de una tabla para condensar el
analisis formal apenas comentado, recordando las secciones y partes en si, con los

compases numerados en los que se encuentra, la cantidad de compases que ocupa cada

una de estas partes y secciones, junto con alguna caracteristica recalcable a comentar.

Tabla 1: Esquema andlisis formal

Nombre Seccion | Compases Longitud Caracteristica
Andante c.l—c. 11 11 compases Preludio
Adagio c.12—-c¢. 55 44 compases Groso de la obra
Tema A c.12-¢. 19 8 compases Tema Principal
Tema B c.20—c. 28 9 compases Aumento Tension
Tema A’ c.29—-c.33 5 compases Reexposicion corta y Modulacion 5%
Presto 1 c. 34 1 compas Tempo libre, ligereza
Tema B’ c.35—c.43 9 compases Modulaciones y Aumento de la tension
Presto 2 c. 44 1 compas Tempo libre, ligereza
Tema A”’ c.45—c. 54 10 compases Reexposicion + cadencia final seccion
Allegretto c.55—c. 108 54 compases Cambio del tempo del compas (4/4 > 2/4)
Tema 1 c.55—c. 62 8 compases Motivo recurrido y bajo sencillo
Tema 2 c.63—c¢.70 8 compases Entrelazado de las voces
Tema 3 c.71—-c. 78 8 compases Bajo Alberti
Tema 3’ c.79—c. 86 8 compases Reexposicion inmediata
Presto 3 c. 87 1 compas Tempo libre, ligereza
Tema 1’ c.88—c.98 11 compases Final de Mozart (10 + 1)
Tema 1’ c. 99 —c. 108 10 compases Final de A. E. Miiller
2.3.2 Analisis armonico-meldédico

Ahora, siguiendo la estructura del andlisis formal que hemos realizado en apartado
anterior, nos disponemos a realizar el andlisis armoénico y melddico, comentando todo

aquello que hemos considerado digno de recalcar. Para realizar este apartado del anélisis
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hemos utilizado la metodologia que Walter Piston explica y emplea en su libro de

armonia, el cual se basa en el cifrado francés.

2.3.2.1 Andante

«@ Pe’udg» Andante.

:.i t B !3: m_
in menor

3
i)

Ilustracion 1: Andante

En estos primeros 11 compases, bajo la anotacion de tempo de Andante, nos encontramos
con una especie de “Preludio”. En los primeros 6 compases se emplea la figura arpegiada
con un ritmo armoénico de 2 compases, siendo estos el acorde de la ténica, I grado,
presentando la tonalidad; a continuacion el IV grado en segunda inversion, también se
podria pensar que es el II grado con la 7* Mayor en tercera inversion, pero nosotros hemos
considerado que el mi como una nota de paso; seguido este por un acorde de dominante
secundaria, concretamente la dominante el IV grado en tercera inversion; dejando asi esta

formula de los primeros compases:
[-IV2—V4/1V

Ilustracion 2: Cifrado Andante 1

Seguidamente se inicia una progresion manteniendo la misma figura cada dos tiempo,

afiadido a un aumento del ritmo armonico, donde pasamos de un acorde cada dos
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compases a dos acordes por compas. Como no iba a ser de otra forma, el acorde anterior
de dominante del IV grado, resuelve en el IV grado en primera inversion con el que inicia
esta progresion; de ahi pasa al III grado en primera inversion; y de este pasa al II grado
rebajado, es decir la 6* Napolitana, acorde muy frecuentado en el clasicismo; como final
de la progresion llegamos a otro acorde con funcién de dominante secundaria, en este
caso es la sensible, el VII grado con la séptima disminuida, de la dominante de la propia

tonalidad; quedando esta progresion como:
IVS—II°—bII® (6°N)— VII?/ V

Ilustracion 3: Cifrado Andante 2

Como conclusion de esta primera seccidn nos encontramos con el acorde triada de
dominante de la tonalidad arpegiado y desplegado en 4 octavas junto con una bajada con

alteraciones accidentales para resolver en un grave Lal.

2.3.2.2 Adagio

Toa A Adagio.
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Mlustracion 4. Adagio Inicio Tema A

Nos encontramos ahora con el Tema A, el cual presenta la melodia principal de la obra
junto a un acompafniamiento simple formad por un acorde por compas construido por dos
blancas como bajo del acorde y rellenado por el resto del acorde a corcheas. La armonia
de esta seccion se abre con el acorde de tonica, I grado, seguido del V grado con la séptima
de dominante en 2 inversion; la respuesta de estos dos compases emplea nuevamente el
V grado con la séptima de dominante, pero esta vez en primera inversion, que resuelve
en la tonica; empleando un movimiento armoénico especular entre la pregunta y la

respuesta:
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(Pregunta) [ — V0 €2 Vg — I (Respuesta)

Ilustracion 5: Cifrado Inicio Tema A

Continuando con la segunda parte de A, nos encontramos esta segunda frase bastante

diversa a la que le procede, més libre y variada con un caracter distinto.
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Ilustracion 6: Adagio Final Tema A

Esta segunda parte inicia con un movimiento de intervalo de segunda unido por una
ligadura, el cual representa un suspiro, ademds en esta ocasiéon nos lo encontramos
octavado en la mano derecha. Este recurso se emplea en consideracion en esta obra, ya lo
encontramos presente al inicio del Tema A, en los compases 13 y 15, y se sigue repitiendo
a lo largo de la obra. También, comentar la escala cromatica que se forma en la voz
superior en los dos compases centrales de esta segunda mitad del Tema A, la cual cuesta
de apreciar debido a su ritmica desuniforme, esta escala cromatica descendente va desde
el re del principio del segundo compas hasta el mi al principio del Gltimo compas. Con
respecto a la armonia no hay gran cosa a recalcar, quitando el acorde de VII del primer
compas de esta parte y el acorde de dominante desplegado de dos en dos notas con el que

cierra esta parte.

Saltando al Tema B nos encontramos con nuevo material tematico, formado sobre una
nueva tonalidad debido a una modulacion utilizando como acorde puente el La M del
final del Tema A, el cual va a Mi Mayor, que a su vez mas tarde modula a la tonalidad de

La Mayor.
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[lustracion 7. Adagio Tema B

El Tema B, como hemos dicho en Mi Mayor, inicia con la nota Mi mantenida en la voz
superior y juega con una doble escala descendente cromatica en las voces inferiores,
estando la voz del bajo octavada, todo esto haciendo aumentar la tension hasta resolver
en el acorde de tonica de Mi Mayor con una doble apoyatura de la sensible que resuelve

en la tonica y la 4* que resuelve en la 3.

Mi Mayor: I 2 Escala Cromdtica Descendente 2 I Zg

1lustracion 8. Cifrado Tema B Mi Mayor

Después inicia el pasaje sincopado en la tonalidad de La Mayor, que empieza con el
acorde de 7* disminuida sobre el VII grado, el cual resuelve en el siguiente compas en el
acorde de tonica en primera inversion, continua con el acorde de 7* de dominante sobre

el V grado para llegar nuevamente a la tonica para iniciar una nueva progresion:
) +4 o 6 .,
La Mayor: VIl 5 - I°— Vg — [ 2 Progresion

1lustracion 9: Cifrado Tema B La Mayor

Seguido del Tema B, se encuentra la reexposicion del Tema A, esta vez construido

sobre la tonalidad de La menor, variando los compases finales para introducir la

20



Fantasia en Dm K.397

siguiente seccion, el Presto, situado en el compas 34, el cual regresa a Re menor, la

tonalidad original de la obra.

Presto.
' /) / fhg’:nq

B

[

\Re menor

Ilustracion 10: Presto 1

Este presto se forma de dos mitades, la primera est4 construida partir de la escala
descendente de Re menor con un giro melodico que juega con el do#y el do4a lo largo
de 4 octavas; la segunda mitad se basa en una dominante secundaria, concretamente el

acorde de 7* disminuida sobre el VII grado en tercera inversion, del IV grado de la

tonalidad, es decir Fa# disminuido, o:
VI /v

Ilustracion 11: Cifrado Presto

A continuacion de este Presto, se sitiia una reexposicion del Tema B pero transportado
una 2% descendente. Como se puede apreciar en la Figura 4, recordamos que este Tema
B estaba en Mi Mayor y luego modulaba a La Mayor, en este caso, al estar trasportado,
nos encontramos en Re Mayor para modular a Sol Mayor. Quitando esta diferencia, esta
segunda reexposicion no varia mucho con respecto a la primera vez que aparece el
Tema B, a excepcion de los ultimos dos compases los cuales realizan una progresion

completamente distinta.

Ahora continua el segundo Presto, que también se divide en dos partes, la prima parte
realiza un giro melddico un poco mas complejo pero mantiene el resto de las
caracteristicas como su presente, sigue estando construida sobre la tonalidad de Re
menor y realizar un descenso de 4 octavas; la segunda mitad esta vez no se trata de un

acorde arpegiado, sino de una escala cromatica ascendente.
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Llegamos al final de esta seccion Adagio, y para cerrarla, Mozart, vuelve a exponer el
Tema A en la tonalidad original cambiando unicamente el final dando una mayor

sensacion de cierre.
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{lustracion 12: Final del Adagio

En esta Figura podemos ver como varia un poco el final del Tema A con un bajo mucho
mas tranquilo y una melodia sutilmente diversa con respecto a la original, la cual
continua con una melodia ascendente sobre el acorde de la 6* Napolitana, el cual es
seguido por un arpegio en 4 octavas de una dominante secundaria, el VII grado con la 7*

disminuida del V grado de Re menor, el cual se dirige a una semicadencia:
[-V-VI-6N-VI?/V-12-V*

1lustracion 13: Cifrado del Final del Adagio

2.3.2.3 Allegretto

Con este inicio de seccion cambia el tempo, de 4/4 a 2/4, lo cual no es completamente
diverso pero lo justo y necesario para que el oyente lo sienta. También nos encontramos
con un cambio en la armadura, y con ello en la tonalidad, pasando de Re menor, la
tonalidad de la obra, a su homoénima, Re Mayor, cambiando un poco mas el caracter de
la obra en este punto. Por si fuera poco, Mozart utiliza otro estilo de escritura, dindole un

carécter similar al de sus Arias para Opera.
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Mlustracion 14: Allegretto Tema 1

A primera vista apreciamos una pedal de tonica al inicio de esta parte, en los cuatro
primeros compases, es aqui donde nos presenta la nueva tonalidad y nos la hace entender
de forma clara y concisa empleando cuatro acordes basicos de la tonalidad ademas de
empezando con la tonica y acabando con una cadencia V —I. En cuanto a la otra semifrase
de este Tema 1, nos encontramos con una breve modulacion a la tonalidad de la
dominante, La mayor; nos encontramos con su dominante en primera inversion que
resuelve en la tonica y luego otra cadencia con la sensible que resuelve en la téonica que a
su vez resuelve en la tonica de la tonalidad tras la repeticion. El cifrado de esta parte

quedaria tal que asi:
(Re Mayor) /— [V — V"0 — [ — (La Mayor) V' 2 — [~ 12— VII "=~

Ilustracion 15: Cifrado Allegretto Tema 1

Posteriormente nos dirigimos al Tema 2, una seccion un poco distinta donde las voces

parecen entrelazarse en algunos momentos en vez de ser simplemente una melodia

acompaiada.
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Mlustracion 16: Allegretto Tema 2

23



Emilio Mondria Terol

Como no podia ser de otra forma, en estos compases Mozart vuelve a escapar de la
tonalidad modulando a la de la dominante, demostrando su habilidad compositiva y su
capacidad para realizar estos cambios de formas diversas, estd vez parece emplear la
escala de la dominante de la dominante al anadir la sensible alterada de esta dominante
secundaria. Ademads, nos muestra que es capaz de modular y volver a la tonalidad sin
necesidad de aprovecharse del simbolo de repeticion, es capaz de irse y volver en cuatro
compases por sus propios medios. A parte de esto, lo Unico a recalcar es el constante uso

del acorde construido sobre el VII grado. Resumiendo, la armonia se quedaria tal que asi:

[— IV — (La Mayor) Vzﬁ—lgg — VI~ I - (Re Mayor) [ - VI 7=

Mlustracion 17: Cifrado Allegretto Tema 2

A esto le procede el Tema 3 que inicia en la casilla de segunda de la repeticion del Tema
2. Esta parte de la seccion del Allegretto es muy caracteristica por hacer un
acompafiamiento utilizando como recurso el bajo Alberti, algo muy propio de Mozart, y

de la época del Clasicismo.
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Mlustracion 18: Allegretto Tema 3

En lineas generales esta seccion no presenta una gran armonia, todo se traduce en crear y
resolver tension de forma directa enlazando la tonica y la dominante de forma continua.
A excepcion de los primeros compases, casi al final, aparece la dominante secundaria del
IT grado, con su 7* disminuida, la cual resuelve como tiene que ser en el II grado. Por
ultimo, para cerrar estos 8§ compases, Mozart vuelve a escribir el acorde de tonica y de

dominante para enlazar con una reexposicion casi idéntica de este Tema 3, con la unica
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diferencia de que en el ultimo compds en vez de poner un I — V, escribe una dominante
secundaria de la dominante como 7* disminuida en estado fundamental. Dejamos aqui un

resumen del cifrado armonico de esta parte:
[=VA =10 =V =IO~ VI /1112~ V (VIF/Y)

[lustracion 19: Cifrado Allegretto Tema 3

Después de esta sensible de la dominante entramos en un compas largo, sin una medida
métrica clara, con un cardcter virtuoso formado por escalas y giros de notas cercanas,
ademas de dos grandes calderones, el cual nosotros hemos considerado un Presto, por
cumplir con sus caracteristicas generales, aun sin tener escrito al inicio esta indicacion de

tempo.
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[lustracion 20: Presto Allegretto

Es cierto que, a diferencia de los otros dos Prestos que nos encontramos anteriormente
en la obra, este posee acordes, mientras que sus predecesores estaban Unicamente
construido a base de escalas ascendentes y descendentes adornadas con giros melddicos.
Ademas, podemos se distingue al tener tanto un indicador de modificacion de la velocidad
a la hora de interpretar el final, como un regulador de dindmica, dos elementos que no
habian sido vistos con anterioridad. Como tultimo apunte de este Presto, queremos
comentar que nos encontramos con un trino sobre la nota mi, que como dato curioso, esta

precedido y continuado por la misma melodia de seis notas.
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Ahora, llegamos a los finales, el escrito por W. A. Mozart, considerado por algunos,
“inacabados”, y el que posteriormente afiadidé A. E. Miiller, que es el que se interpreta

mayormente.

Empecemos hablando del final escrito por Mozart que es aquel que va inmediatamente

a continuacion del Presto que acabamos de comentar.
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Ilustracion 21: Final Mozart

Mozart inicia su final de esta pieza con una reexposicion del primer tema del Allegretto,
con el mismo tempo y la misma indicacion de caracter, dolce; es mas, no realiza ninguna
modificacion en los primeros cuatro compases. Es en este quinto compas de esta parte
donde retrasa la modulacion a La Mayor, pero manteniendo la misma ritmica de la
primera exposicion. Tras esto, afiade tres compases, cada uno con un gran acorde, con
una cadencia en La Mayor, jugando con el contraste de fuerte para ir al piano en el Gltimo
momento, colmado por un calderén en el silencio del Gltimo compés. En este caso, la

armonia de este Tema 1°, queda tal que asi:
[—1V—V*6—]—]°—[V—(LaMayor) [ — Il — V+7—1§—1”7

Ilustracion 22: Cifrado Final Mozart

Seguidamente se sitia el final escrito por A. E. Miiller, quien también emplea una

variacion del Tema 1.
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[lustracion 23: Final Miiller

La primera variacion que realiza Miiller es bajar una octava el Tema 1 original, y cerrar
el cuarto compas en vez de continuar la frase y modular a la tonalidad de la dominante.
Después hace un amago de reexponer nuevamente el tema, con una disposicion diversa
de la armonia, pero en vez de eso se lanza a la escala de Re Mayor, para resolver en un
final, a nuestro parecer un poco redundante, tonica-dominante-tonica-dominante-tonica,
con una cadencia autentica imperfecta y una cadencia autentica perfecta. También,
apreciamos que, por primera vez en toda la obra, se usan las dinamicas pp (pianisimo) y
[f (fortisimo), cuando durante toda la obra Mozart solo habia alternado entre p (piano) y

f (forte). Como resumen de la armonia de estos compases finales, tendriamos esto:
[-IV—V—I-[-IV-V—I-V*7—[-V*_]

Ilustracion 24: Cifrado Final Miller
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3 PROPUESTA DE TRANSCRIPCION

En este apartado vamos a realizar unas comparativas entre nuestra propuesta de
transcripcion de la Fantasia en Re menor K. 397 de W. A. Mozart, con respecto a la
partitura original, explicando y justificando el porqué de cada una de las modificaciones

realizadas.

3.1 Comparativa con la Partitura Original

Como idea general a la hora de realizar estd trascripcidon, nos pusimos como objetivo
realizar los minimos cambios posibles con la partitura original para mantener la esencia
de la obra lo méas pura posible, con esto nos referimos a que la trascripcion sea lo mas
parecida posible a la partitura original, realizando los cambios estrictamente necesarios

para conseguir que esta pieza se pueda interpretar en la marimba.

Otra de las consideraciones que tomamos antes de empezar con el desarrollo del trabajo
fue el mantener siempre la linea del bajo la cual marca el curso que sigue la armonia y

tiene su propio movimiento melddico.

Aparte, hemos dejado fuera de nuestro arreglo toda aquella escritura idiomatica propia
del piano, la cual no aporta informacioén a un musico que debe interpretar la obra en un
instrumento con un rango y registro diverso, que no dispone de un pedal para mantener
las notas largas mas alla de su resonancia natural, sumado a los limites técnicos que ofrece
el instrumento, los cuales pueden varian segun el intérprete, pero hay unos maximos
dentro de lo posible empleando una técnica a 4 baquetas, en comparacioén con los diez
dedos con los que se suena el piano, como puede ser la distancia entre notas o la cantidad

de estas en un acorde.
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1lustracion 25: Comparativa Compas 1 Mozart

Nada mas empezar la obra, nos encontramos con la tonica mantenida a lo largo de todo
un compas, lo cual en la marimba seria practicamente imposible, solo se podria realizar
mediante un redoble pero esto ocuparia y dejaria a la mano derecha con todo el resto de
la melodia, lo complicaria la ejecucion de forma notable a cambio de una minima

recompensa, por lo cual decidimos quitarla.

Esto mismo nos ocurre a lo largo del Andante hasta que llegamos a los compases finales
con el arpegio de la dominante, y es en el propio final de esta seccion, donde nos
encontramos con el La' el cual se sale del registro de la marimba por lo que decidimos

subir a la octava superior.

En el altimo compas del Tema A’ se aprecia claramente un ejemplo de un acorde de 4
notas pero que es imposible de realizar en la marimba por la gran distancia entre estas, en
el cual tuvimos que quitar la 5* (mi) del acorde considerando que este es el acorde de La

M.
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[lustracion 26: Comparativa Compas 33 Mozart

Ahora no es hasta el final del Tema B’ donde nos encontramos la siguiente modificacion

que hemos necesitado realizar con respecto a la partitura original.
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Ilustracion 27: Comparativa Compases 42-43 Mozart

En este caso, nos encontramos con un movimiento de voces en el acompafiamiento
demasiado irregular y variado como para ser interpretado con soltura y facilidad en la
marimba, a nivel técnico se puede hacer, pero nosotros consideramos que amplia de gran
manera el grado la dificultad del pasaje y no aporta mucha informacion cuanto a armonia

y melodia concierne.

Por ello nosotros decidimos mantener unicamente la voz del bajo como base de la
armonia, ademas de realizar una linea melddica en movimiento contrario a la de la voz

superior.
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1lustracion 28: Comparativa Compas 45 Mozart

Posteriormente, en el segundo Presto de la obra nos encontramos nuevamente con un La!
el cual, como ya habiamos dicho se sale del registro de la marimba. Nosotros, en este

caso, ademas de subir una octava la nota que se sale del registro, hemos decidido hacer
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lo mismo con la nota sucesiva, que este caso era un La?, para asi mantener la distancia de
octava, y para destacar esto un poco mas, lo hemos adornado con un mordente en la octava

inferior.

Para cerrar la comparativa de la seccion del Adagio nos encontramos con estos acordes.
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[lustracion 29: Comparativa Compas 55 Mozart

Como se puede apreciar, estos acordes estdn formados por mas de 4 notas, lo cual para
un marimbista resulta imposible de realizar a menos que emplee una técnica especial
donde se tienen 3 baquetas en cada mano, pero no resulta muy efectivo para el resto de la
obra, por lo que decidimos eliminar una de las 5 notas de cada acorde, el primer acorde
siendo este Re m, decidimos eliminar la tonica que se encuentra en la voz intermedia de
la mano derecha, en cambio en el segundo acorde, La M, nos encontramos otra vez mas
con el Lal, aqui no habia decision que tomar, el acorde no pierde ninguna de las notas a

parte de un refuerzo de octava del bajo, pero mantiene toda su esencia armodnica intacta.

Ya en el Andante, nos encontramos nuevamente con este tipo de situaciones que ya hemos
comentado, como por ejemplo en el compds y 57 donde nos encontramos tres notas en el
acompafiamiento lo cual complica la movilidad de la melodia, y al dos de estas notas estar

mantenidas del compas anterior, decidimos dejar la nota nueva.

Es en lo que nosotros hemos llamado en el andlisis formal como “Tema 2” donde nos

encontramos una situacion un poco particular.
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1lustracion 30: Comparativa Compas 64 Mozart

A primera impresion, desde una vista tedrica, este compas se podria ejecutar en la
marimba sin ningun tipo de problema, pero tras probar a ejecutarlo, fuimos conscientes
de su complejidad técnica, al requerir un giro drastico de muiieca, sumado a la distancia
de més de dos octavas entre las dos manos. Este problema lo decidimos solventar
haciendo un cambio de octava en el acompanamiento aislado en ese inico compas, pero

manteniendo el resto del Tema 2 intacto.

A continuacidn, nos encontramos en el Tema 3 donde el acompafiamiento realizando un
bajo Alberti, lo cual para un percusionista acostumbrado a tocar la marimba con 4
baquetas no deberia ser demasiado dificil, siempre y cuando el tempo no sea
excesivamente veloz, o las distintas variaciones del bajo Alberti provoquen alguna

complicacidn junto con las alteraciones, que es exacto lo que se da en este caso.
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Ilustracion 31: Comparativa Compases 73-74 Mozart

Como se ve en la version original, debajo de nuestras anotaciones se ve que, en el compas
73, al igual que los compases 75, 81 y 83, los cuales son iguales a este, el bajo se mueve
entre las notas so/, la, do#y vuelve a la, esta combinacion a la hora de tocarla con alguna
técnica a 4 baquetas resulta incomoda al tener el intervalo de segunda en un registro

agudo, sumado a un giro de mufieca para llegar a la ldmina de do#. Nosotros, decidimos
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que para facilitar la interpretacion moveriamos la nota do#, las dos veces que aparece en

el compas a la mano derecha, y sustituyéndola en la mano izquierda por un sol.

En cambio, en el compés 74 aparecen como fusas las notas si, do# si, do#y re, que, para
poder realizarlas a la velocidad requerida por la obra, se precisa de una posicion del brazo
derecho muy concreta, situdndose este en perpendicular a las laminas desde un punto
superior en la marimba. El problema viene a la hora de realizar el acompanamiento, que
desde la posicion comentada es casi imposible llegar a las notas por exceso de distancia,
por lo que nosotros decidimos por mantener la armonia, pero realizar un movimiento
ascendente acompanando la melodia para tener mas comodidad a la hora de ejecutar las
fusas, pero manteniendo la misma esencia armonica, dejando un pequefio silencio para

volver a la posicion original después de este salto.

Para no saltarnos nada, decir que en los compases 87, 94-95 y 98-99-100 hemos tenido
que realizar una reducciéon de voces como en los casos comentados previamente, por los
mismos motivos, como exceso de distancia entre las notas, mas de 4 notas sonado a la
vez o notas fuera del registro de la marimba, y en cada uno de los casos hemos empleado
el mismo método para decidir que voces mantener y cual o cuales no, que el que hemos

empleado con anterioridad.

Ahora llegamos al final de la obra escrito por A. E. Miiller, que como comentabamos
previamente en el analisis que hemos realizado, inicia con una reexposicion exacta de los
primeros compases de lo que nosotros hemos denominado Tema 1, la cual luego enlaza
con un final bésico, que deja claro el cierre de la obra empleando par de cadencias V' — I,
la primera autentica imperfecta y la segunda perfecta. Para profundizar un poco mas
vamos a dividir este final y comentar, por un lado, los primeros cuatro compases y por el

otro lado los ultimos acordes con los que se cierra esta Fantasia.
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[lustracion 32: Comparativa Compases 101-104 Mozart
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Nosotros, a la hora de realizar esta transcripcion, llegamos a la conclusion que repetir una
vez mas el mismo tema, sin ninguna variacioén, sonaba repetitivo, asi que decidimos
tomarnos la libertad artistica de aportar algun rasgo diferenciador, pero, como siempre,
manteniendo al maximo la esencia de la obra original. Para diferenciar esta seccion
simplemente hemos reoctavado ambas voces, con el pequefio problema, que en los graves
de la marimba, al igual que pasa en el piano, demasiadas notas sonando a la vez provocan
distorsiones, asi que reducimos la armonia a una nota por acorde, siempre dando prioridad
a las notas no mantenidas y a las que completaban en mayor medida la sensacion

armoénica original.

Para cerrar esa comparativa, llegamos ya a los compases finales.
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[lustracion 33: Comparativa Compases 108-110 Mozart

Nos volvemos a encontrar con varios acordes con mas de cuatro notas, y como no iba a a
ser diferente esta vez, hemos realizado una reduccion de las siguiendo los mismos
criterios que hemos seguido hasta ahora, es decir, hemos mantenido la armonia intacta,
respetando la cadencia autentica perfecta y la imperfecta; también hemos dado prioridad

a aquellas notas que no se repitiesen y que aportasen mas informacion al oyente.

34



Fantasia en Dm K.397

4 CONCLUSIONES

Tras haber realizado este proyecto, conocemos en gran profundidad importancia de la
Fantasia en Re menor K.397 de Wolfgang Amadeus Mozart, y hemos descubierto una
obra de gran belleza que a nuestra consideracion no tiene el reconocimiento que deberia

dentro del catdlogo de Mozart.

Como consecuencia de haber realizado este trabajo hemos llegado a comprender mejor
el estilo compositivo de Amadeus, en especial la parte pianistica de su catalogo, pero
también su parte sentimental, en concreto la parte tragica, que nos ha recordado a su

Réquiem.

Gracias a todo esto, hemos podido alcanzar el conocimiento requerido para realizar una
interpretacion en consecuencia al estilo de la época y con relacion a la emocionalidad
requerida para expresar todo aquello que estampo6 el compositor en esta obra, lo cual no
hubiese sido posible sin haber investigado su vida y obra, y alin menos sin haber realizado
un minucioso analisis de esta Fantasia, que nos ha aportado una enorme cantidad de
informacion, profundizando en las tensiones creadas y su forma de resolverlas, y en los
escapes a tonalidades diversas, junto con los llantos de la melodia y los recursos

empleados para mover la obra a placer.

Por ultimo, como consecuencia de haber completado este proyecto, hemos conseguido
ampliar un poco mas el catdlogo de las obras para marimba. Y, aunque sea en una infima
medida, nosotros nos enorgullecemos mucho de aportar nuestro granito de arena a la

familia de la percusion y a todos los presentes y futuros intérpretes de la percusion.
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